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Abstract

Ottoman Empire was in a socio-political and cultural transformation during the second half of
the 19th century, and radical steps were taken in the direction of Westernization. The
Westernization movement, which gained momentum with the beginning of the Tanzimat
(imperial edict of reorganization), turned the issue of how to reconcile Western values with the
traditional into a problematic. This problematic became one of the most important issues
among the intellectuals and the writers of the period. Halide Edip Adivar focuses on the
problem of Westernization in her cult novel Sinekli Bakkal. The author, which situates the
novel within a certain period of Il. Abdilhamit's reign, demonstrates the social life and
contradictions of the period, which ends with the declaration of the Constitutional Monarchy,
and tries to reconcile the values of the West and the East through the Rabia character. Halide
Edip makes visible through her fiction the characteristic aspects of the period, such as the East-
West dichotomy, Il. Abdilhamit's oppressive policy, and the changing social representation of
women. Although the novel puts one of the back streets of Aksaray in the center, it exhibits an
approach that refers to the general social structure. The people and spaces of Sinekli Bakkal
Street were established as a micro-level model of the macro structure. In this sense, person and
space reflect not only symbolic meanings but also functional ones in the fiction of the novel.
As the main character of the novel, Rabia is the one that carries the author's message as the plot
develops around her. Parallel to Rabia's transformation, the society was also transforming, and
the process was painful. Sinekli Bakkal can also be considered as a novel that represents the
maturation of the Rabia character. In this article, Rabia's relationship with other characters in
the novel will be focused on, which is argued to be effective in shaping her personality, and
the forms these relationships take will be evaluated.
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Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal Romaninda Rabia Karakterinin Gelisimi

Ozet

XIX. yiizyilm ikinci yarist Osmanli Imparatorlugu’nun, sosyo-politik ve kiiltirel anlamda bir
doniisiim i¢inde oldugu, batililasma dogrultusunda radikal adimlarin atildigi bir donemdir.

Tanzimat’la birlikte ivme kazanan batililagma hareketi, batili degerlerle gelenekselin nasil
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uzlagtirilacagi konusunu bir sorunsal haline getirmistir. Bu sorunsal, donemin diisiin ve
edebiyat diinyasinin en énemli meselelerinden biri olmustur. Halide Edip Adivar, kiiltlesmis
roman1 Sinekli Bakkal’da, batililasma sorunsalina odaklanir. II. Abdiilhamit’in saltanatinin
belirli bir donemini konu edinen yazar, II. Mesrutiyet’in ilantyla sonlanan romaninda, donemin
toplumsal yasamini, geliskilerini, arayislarin1 gosterir, Rabia karakteri lizerinden bati ile
dogunun degerlerini uzlastirmaya calisir. Halide Edip, dogu-bat1 ikiligi, II. Abdiilhamit’in
baskici politikasi, kadinin degismeye baslayan toplumsal temsili gibi donemin karakteristik
yanlarini roman kurgusu aracilifiyla goriinlir kilar. Roman, Aksaray’in arka sokaklarindan
birini merkeze oturtsa da toplumsal yapinin geneline gonderme yapan bir yaklagim sergiler.
Sinekli Bakkal Sokagi’nin kisi ve mekanlar1 makro yapinin mikro diizeyde bir modeli olarak
kurulmustur. Bu anlamda kisi ve uzam, roman kurgusu agisindan islevsel oldugu kadar,
sembolik anlamlar da yiiklenmektedir. Romanin ana karakteri Rabia, yazarin iletisinin temel
tastyicisidir, olay orgiisii onun ¢evresinde gelisir. Rabia’nin doniisiimiine paralel bir bicimde
toplum da doniismekte, siire¢ sancili olmaktadir. Sinekli Bakkal, Rabia karakterinin
erginlesmesinin romani olarak da degerlendirilebilir. Bu g¢alismada, Rabia’nin kisiliginin
belirlenmesinde etkili olan romandaki Obiir karakterle iliskisine odaklanilacak, onlarla
iligkilenme bi¢imi degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozcukler: Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal, Rabia karakteri, Osmanli toplumu

Giris

XIX. yiizyil, Osmanli’da kurumsal anlamda c¢esitli yeniliklerin, diizenlemelerin hiz kazandig:
bir donemdir. Ulke icindeki isyanlarla dis savaslar, devletin geleneksel yapisini ¢oziiliise
zorlamaktadir. Ekonomik, siyasi, toplumsal sorunlar1 tetikleyen ¢o6ziilme siireciyle birlikte,
kurumlarin yeniden yapilandirilmasi zorunlu hale gelmistir. II. Mahmut (1775-1839) ordunun,
egitim ve teknik donanim anlaminda Avrupai bi¢imde diizenlenmesi kararini alir. Yeni orduyu
kurarken halkin dini egilimlerini dikkate alir. Ordunun yonetimini Hristiyan subaylara
birakmak istemediginden Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’dan Tiirk ve Arap subaylar
gOndermesini talep eder. Pasa, heniiz Miisliiman subay yetismedigi gerekgesiyle bu istegi geri
cevirir. Yeni orduya, Miisliimanlig1 kabul etmis Hristiyan subaylar atanir ama verim alinamaz.
Bunu iizerine Avrupa’dan Hristiyan subaylar getirilir. (Budak, 2008:350) Bu 6rnek dénemin
siyasi yapisinin hassas dengeler iizerine kurulu oldugunu agik¢a gdstermektedir. Yenilik
yapilmadir ancak Bati’ya yonelisin toplumca yanlis anlasilmasinin ve tepkilere neden
olmasmin da engellenmesi gerekmektedir. Kendisini kiiltiirel ikilik bigiminde gdsteren bu

hassasiyet XIX. ylizyilin genel karakteristigini de vermektedir.
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Batililasma Hareketinin ilk resmi beyani olan Giilhane Hatt1 Hiimayunu(3 Kasim 1839)
toplumun bazi kesimlerinde direngle karsilasir. Bir toplumun yiizlerce yildir siiren yasayis ve
diisiiniis bicimlerinden kolaylikla siyrilmasi miimkiin degildir. Tanzimat eski kurumlarla
yenilerin yanyana bulundugu bir gegisme ve ikilik devri olmustur. (Akylz, 2021:14 -15) Gegis
stirecinin zihinsel anlamda da ikilikler, kafa karisikliklar1 iiretmesi olagandir. Jale Parla,
Tanzimat dénemi yazarlarinin yenilikleri egemen epistemoloji olan Islami referanslarla,

Osmanli norm ve kiiltiirii cergevesinde alimladiklarini belirtir:

Bu yazarlar, Osmanli kiiltiiriiniin kapsamli ve mutlak egemenliginde birkag
Batici yeniligin zahmetsizce sindirilebilecegi ve bu sindirmenin de yararl
olacagr konusunda ortak bir goriise sahiptiler. “Yenilik¢i” ilkelerin tiimiinii
geleneksel kiiltiirel normlar c¢ercevesinde, hatta bu normlarin terimlerine

“terciime” ederek tammlamaya ¢aligiyorlard:. (Parla, 2009:13)

Halide Edip, Sinekli Bakkal romaninda XIX. yiizy1l Osmanli toplumunun son donemlerini ele
alir. Toplumda yasanan ikilikleri Rabia karakterini merkez alarak yansitir. Sinekli Bakkal, ilk
kez 1935 yilinda ingiltere’de Ingilizce olarak, The Clown and His Daugther (Soytar1 ve Kiz1)
adiyla yayimlanir. Bu isim, Halide Edip’in ¢ocukluk yillarinda izledigi Karagéz oyunlarina
gonderme yapar. Roman 1936 yilinda Haber gazetesinde tefrika edilir. Ayni yil kitap olarak
da basilir. (Sahin, 2011:2) Halide Edip’in Cumhuriyet sonrasi yapitlarindan olan Sinekli
Bakkal Istanbul’un farkl1 toplumsal gevrelerinin yasam bi¢imini ve zihin diinyalarin1 yansitir.
Yoksul semtlerinden pasa konaklarina kadar Istanbul halki, istibdat atmosferi, Jon Turklerin
etkinlikleri, tutucu dindar ¢evreler, dini daha hosgoriilii bigimde alimlayanlar, ¢arpict bicimde
canlandirlmistir. (Kaplan, 1999:1550) Rabia karakteri ekseninde, okura farkli ¢evrelerdeki
iliski bi¢imleri sergilenir, donemin toplumsal dinamikleri gosterilir.

Edebiyat arastirmacisi inci Enginiin’e gore, Halide Edip, Sinekli Bakkal’la birlikte
romanlarinda, degisen Tirkiye’nin ¢esitli mekanlarini islemeye baslamis ve sahis kadrosunu
da genisletmistir. Sinekli Bakkal’da roman kisileri sehir ve donemle iliskileri i¢inde islenmistir.
(Engindn, 2015:280)

Berna Moran, Halide Edip’in roman yazarligina Sinekli Bakkal’in ileri bir seviye
kazandirdig1 saptamasini yapar. Moran’a gore, roman kisileri yasadiklari tarihsel toplumsal
cevreden soyutlanmig degillerdir. Sinekli Bakkal’da II. Abdiilhamit doneminin bir panoramasi
sunulmustur. Romanin olay orgiisii topluma yayilarak genisletilmistir. Roman, dinsel, siyasal,

toplumsal sorunlarla oriilmiistiir. (Moran, 1991:157) Kenan Akyiiz de Sinekli Bakkal romanin1
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Halide Edip’in yazarhiginda ileri bir asama olarak goren arastirmacilardandir. Akyiiz’e gore,
karakter yaratmadaki basarisin1 Sinekli Bakkal romaniyla siirdiiren Halide Edip, bu yapitiyla
sosyal cevre kosullarini tasvir ve tahlil etmeye daha biiylik bir 6nem vermeye baglamistir.
(Akylz, 2021:181)

Sinekli Bakkal yukaridaki agiklamalardan da anlasilacag: gibi, yazarin romanciliginda
ileri bir seviyeyi belirler. Roman, Rabia karakteri ¢evresinde 6rdiigii olaylar ve onun iligki
icinde oldugu g¢evreler iizerinden istibdat rejiminin son déneminin sosyo-politik panoramasini
sunar. Rabia toplumun tiim goriiniimlerini ve zit yonlerinin birligini kendisinde toplamis bir
karakterdir. Onun gelisiminde etkili olan kisilerin toplumsal temsil degeri vardir. Rabia’nin
iligkilendigi karakterler ve kurgulanan etkilesim ag1 araciligiyla yazar toplumsal dinamikleri

gorilintirlestirmistir.

1. Romanin Ozeti

Imam olan Haci Ilhami Efendi, esi vefat ettiginden kiz1 Emine’yi tek basina biiyiitmiistiir.
Emine on yedi yasindayken komsusu Tevfik’e kacar. Tevfik geleneksel seyirlik sanatlari
basariyla icra eden bir sanatcidir. Birlikte yasadigi annesiyle dayisin1 ard arda kaybeden
Tevfik’e bir ev ve bir bakkal miras kalmistir. Bir slire bakkali isletmeyi denese de diizenli
caligmaya aliskin olmadigindan basarili olamaz. Emine’nin bakkalin isletmesini tistlenmesiyle
birlikte isler diizelir, bakkalin miisterisi artar. Tevtik’in evlenmeden 6nceki savruk, daginik
yasantisini siirdiirmesi, Emine’nin, babasinin evindeki diizenli yasantisint 6zlemesine neden
olur. Ilhami Efendi kat1, renksiz kupkuru bir kisidir ama temiz ve diizenlidir. Oysa Tevfik’in
yatis kalkis saatleri bile belli degildir. Onun, Emine’nin goziinde birer serseri olan
arkadaslarindan kopamamas1 ve goziiniin hala oyunculukta olmasi da énemli bir sorundur.
Emine, kocasini, “o serserilere” kendisinin taklidini yaparken goriir. Tevfik’in cimbizla
biyiklarini yolmasimi taklit edisini 6zel alanina saygisizlik olarak algilar ve ondan ayrilir.
Babasinin evine doniigiinde hamiledir. Hac1 ilhami Efendi, kizinin Tevfik’ten bosanmasini
ister. Ahlaka uygun olmayan sekilde davrandig1 dedikodular: yayilan Tevfik jurnallenir. Onun
Gelibolu’ya siirgiin edilmesinde Haci ilhami Efendi’nin de pay1 vardir. Emine’nin bir kizi
olmustur. Haci {lhami Efendi torunu Rabia’y1 hafiz olarak yetistirir. Sesi ¢ok giizel olan Rabia
heniiz on bir yagindayken taninmaya baglar. Valide Camisi’nde Kur’an okurken onu dinleyen
Sabiha Hanim sesini ¢ok begenir ve konagina davet eder. Zaptiye Nazir1 Selim Pasa’nin esi
olan Sabiha Hanim, eli agik, bagis yapmayi Onemseyen, eglenceyi seven bir kadindir.
Konaktaki miizik derslerine Rabia da katilmaya baglar. Hocas1 Vehbi Dede onu ¢ok yetenekli

bulmaktadir. Rabia konakta, ileride evlenecegi, italyan piyano hocasi ve kompozitér Peregrini
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ile tanmigir. Selim Paga, Dahiliye Nazir1 olarak gérevlendirilen Zati Bey ile anlasamamaktadir.
Jon Tiirklere katilmasindan korktugu oglu Hilmi’yle de catigma yasamaktadir. Siirglinden
donen Tevfik bakkali yeniden isletmeye baslar. Tevfik’le Rabia ilk kez bir araya gelirler.
Yillardir baba 6zlemi ¢eken Rabia, Tevfik’le birlikte yasamak ister. Haci Ilhami Efendi
torununun hafizliktan kazandigi paranin kendisine verilmesi kosuluyla onun babasiyla
yasamasini kabul eder. Rabia Vehbi Dede’den aldigi miizik derslerinde ilerlemektedir.
Hilmi’nin arkadag1 Galip, Rabia’ya evlenme teklif eder. Rabia teklifi geri ¢evirir. Tevfik agir
bir hastalik gecirir. Rabia babasini iyilestirmek i¢in ona 6zenle bakar. Bir siiredir rahatsiz olan
Emine 6liir. Hac1 Ilhami Efendi, Hilmi ile Tevfik’i jurnaller. Dahiliye Nazir1 Zati Bey,
Tevfik’ten Selim Pasa hakkinda ihbarcilik yapmasini ister. Selim Pasa, Zati Bey’in huzuruna
cagrilir ve oglunun Jon Tiirk oldugu sdylenir. Tevfik, Hilmi’ye yurt disindan gelen paketi
almak i¢in kadin kiliginda gittigi postanede yakalanir. Sorgulamada iskence edilse de Hilmi’yi
ele vermez. Tevfik’le Hilmi Sam’a siirgiin edilir. Rabia, Tevfik’in arkadaglar1 Pembe Teyze ve
Rakim’la birlikte bakkali isletmeyi siirdiiriir. Annesinin 6liim haberini alan Peregrini Italya’ya
gider. Rabia Peregrini’ye asiktir. Babasmin siirgiinde olusuna {iziiliirken sevdigi adamin
gidisiyle iyice sarsilir. Peregrini bir y1l sonra geri doner ve Rabia’a evlenme teklif eder. Rabia
evlenebilmeleri i¢in {i¢ sart One siirer. Peregrini, miisliiman olacak, adin1 Osman olarak
degistirecek ve Sinekli Bakkal’da yasamayi1 kabul edecektir. Sartlar1 kabul eden Peregrini ile
Rabia evlenirler. Sam siirgiiniinde bulunan Hilmi’yle Tevfik Beyrut’a kagcmistir. Tevfik,
Hilmi’nin kadin kiliginda Paris’e kagmasia yardim etmistir. Rabia tehlikeli bir hamilelik
sureci gegirmektedir. Doktorunun hamileligini sonlandirmas1 onerisini reddeder. Bebegini bir
siire 6nce 6len dedesi, Imam Hac1 [Thami Efendi’nin evinde dogurmaya karar verir. Ev onarilir,
temizlenip diizenlenir. Zorlu bir hamilelik doneminin sonunda dogum gerceklesir. Rabia’nin
ve bebegin saglik durumu iyidir. II. Mesrutiyet ilan edilir. Siirgiinden donenler arasinda Tevfik

de vardir. Tevfik nice zorluklardan sonra kizina kavusacak, torun sevinci yasayacaktir.

2. Sinekli Bakkal Romanindaki iliskilenme Bigimleri

2.1. Rabia’min imam Haci ilhami Efendi’yle iliskisi

Cok kiiciik yaslardan beri dedesi Imam Haci Ilhami Efendi’nin baskic1 din egitiminin etkisinde
kalan Rabia yasit1 ¢ocuklar gibi, oyun, oyuncak, bayram salincagi bilmez. Dedesinin cennet
cehennem anlatisiyla biiyiir. Dedesi, 6zellikle cehennemi coskuyla, adeta haz duyarak anlatir.

Dini alimlamas1 ve anlatmasi korkutma tzerine kuruludur.
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Oteki kiz ¢ocuklar1 gibi kendisine bez bebek diken Rabia’nin bebegini, bigim
yaratmanin giinah oldugu gerekgesiyle camasir kazaninda yakar. Rabia ilk ve son dayagini o

gun yer. Dayag1 zaman i¢inde unutan Rabia, bebegin “yakilma térenini” asla unutmaz.

Fakat bebegin ¢amasir kazammin altinda yanmasi, mavi boncuklarin beyaz
bezden ayrilmasi; bunlari sahiden bir ¢ocuk yanmis gibi hissetti. Bogazinda act

bir yumru, gozleri kupkuru, yiiziikoyun mutfagin taslarina kapand, uludu. (S.32)

Rabia, o gilinden sonra bir daha yaramazlik yapmaz, cilinkii insanlarin davranislarin
degerlendirmeyi ve sinirlarin1 6grenmistir. Bu olay onun erginlenmesinin de baslangici olarak
goriilebilir. Okula gonderilmeyen Rabia, dedesiyle ¢alisir, onun esliginde namaz surelerini
ezberler. Derslerini ¢ok ¢abuk kapan bu giizel sesli ¢ocugun hafiz olmasina karar verilir.
Kur’an okumaktan bir miizik zevki de alan Rabia onbir yasinda Istanbul’un taninan bir hafizi
olur. Yiiksek iicretlerle mevlitlere, mukabelelere ¢agrilir. Paraya diiskiin imam, kendisinin iki
yilda kazandig1 paray1r bir Ramazan’da kazanmasindan dolay1r ¢ok mutludur. Kizin, babasi
Ortaoyunu ve Karagdz sanat¢is1 Tevfik’e degil de kendisine ¢ektigini diisiinerek sevinir.

Siirekli vaaz verir gibi konusan, giir sesiyle insanlari etkisi altina alan biridir. Rabia’nin
giicli, giir, billur gibi sesinde pay1 oldugunu diisiiniir. Onu asil memnun edense Rabia’nin bol
kazancidir. Babasi siirgiinden déniince Rabia onunla kalmayi seger. Imam Hac1 ilhami Efendi,
torununun kazancinin kendisine aktarilmasi kosuluyla bu durumu kabul eder.

Dede, tek boyutlu, paraya diiskiin, jurnalci, yasamin her tiirii hazlarini reddeden, kinci
bir kisidir. Rabia’nin gelisiminde dedesinin etkisi belirgindir. Yasaminin sonraki siire¢lerinde
bir yaniyla bagnaz kalan Rabia’nin yasama kars1 kat1 tutumunda dedesinin pay: vardir. Rabia
[lhami Efendi gibi dindar bir kisidir, tutucudur. Dedesinden farkli yaniysa yobaz degil agik
fikirli olmasidir. Yazar, Rabia’y1 bu bi¢imiyle adeta, yeni Tiirk kimliginin sembolii olarak
sunar. (Timur, 1991:61) Rabia yetiskin bir kadin oldugunda dedesinin evini kendisine gore
diizenler, kendisi ve ailesi i¢in yepyeni bir yasam alan1 olusturur. Aile mirasini sahiplenir ve
dontistiriir. Bu da gegmisi reddetmedigini ama yasamini gegmisin degerleriyle kurmak

istemedigini gosterir.

2.2. Rabia’min Emine’yle iliskisi
Sinekli Bakkal’da Emine karakteri, kat1, kuralci, tutucu biri olarak ¢izilmistir. Cocuklugunda
giizel becerikli ama giilmeyen, suratsiz ve akranlarina yiiksekten bakan biri olarak anlatilan

Emine yetiskinliginde de bu 6zellikleri siirdiirir. Emine’nin bagnaz bir kisi olusunda babasi
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[lhami Efendi’nin etkisi vardir. Emine, annesini ¢ok kiigiikken yitirmistir. Anne sevgisinden
mahrum biiyiimiis, yasamin aydilik yonleriyle ilgisi olmayan Ilhami Efendi’nin kat1 din ve
ahlak anlayisina maruz kalmistir. ilhami Efendi, para ve ibadet disindaki seylere kiymet
vermeyen bir kisidir. Emine, babasinin inanglarinin “biricik timsali” gibi olsa da onunla taban
tabana zit 6zellikleri olan Tevfik’e kagar. Bu durum, Emine’nin kararli, isteklerine ulasma
konusunda cesur biri oldugunu gosterir. Emine Tevfik’e kacarken mantigini devre disi
birakmamis, ondan oyunculugu birakacagina ve bakkali isletecegine dair s6z almigtir.

Bir siire sonra Tevfik’in goziinliin bakkallikta olmadigini anlayan Emine onun
disiplinsizligi yiiziinden batma noktasina gelen bakkali kendisi isletmeye baslar. Bakkal onun
cabasiyla kisa silirede miisterini ¢ogaltir, tikir tikir islemeye baglar. Bu, Emine’nin, girisken ve
babasi gibi para islerinden anlayan biri oldugunu gosterir. O, sevdigi kisiye kacarken ne kadar
cesursa, isleri devralirken de Oyle Oyledir. Rabia’nin iradeli, disiplinli ve aldig1 kararlar
uygulama ¢abasinda Emine’nin izleri goriiliir. Emine esi Tevfik’i kendisi se¢mistir. Rabia da
annesi gibi esini 6zgiir iradesiyle segmis, kiigikligiimden itibaren nerede ve nasil yasayacagini
kendisi belirlemistir.

Emine bir 6tke nobetinin ardindan Tevfik’i terk eder, onun tiim barigma girisimlerini
geri cevirir. Tevfik’in yaptig1 affedilmez sey, Emine’nin bakkaldan kovdugu “garip kilikli

serserilere” karisinin taklidini yapmaktir. Bu sahne romanda sodyle anlatilir:

Tezgahin tistiindeki teneke kutuyu ayna gibi karsisina almis, diliyle tist dudagini
sisirmis, tist dudaginin tiiylerini muhayyel bir citmbizla yoluyordu. Bu dogrudan
dogruya bir kadinin mahremiyetine tecaviizdii. Hangi Miisliiman helalini béyle
teshir edebilirdi? Sahanlikta bir insan kaswrgasi hasil oldu. Mutfagin ve agilan
aralik kapisi yildirim gibi ciiceye ¢arpti. Kisik bir kadin sesi, “¢canak yalayicilar,
képek soylari...” diye haykiriyordu.En onde Tevfik, en arkada ciice, birbirlerinin
ayaklarina basarak Emine’nin gazabindan sokaga firladilar, karanlikta

birdenbire kayboldular.(s.25)

Emine’nin inat¢1 kat1 kisiligi Rabia ile iligskisinde de gozlemlenir. Rabia’nin Selim Pasa’nin
konaginda miizik dersleri almasina onun terbiyesini bozacagi gerekcesiyle siddetle karsi ¢ikar.
Haci IThami Efendi bu konuya daha pragmatist yaklasmaktadir. Torununun konaktaki derslere
baslamasi1 onu niifuzlu kisilere yakinlastiracaktir.

2

Emine "Cingene sazi” diye tahkir ettigi tefi, kizimin ¢aldigini duyunca

hiddetinden babasina saldirds.
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- Bu konak bakalim kiza daha ne yiizsiizliikler ogretecek. Para yiiziinden
torununu gingene calgicis: yapacaksin. Imam sakalim karistird::

- Sana kim tef ¢aldiriyor, Rabia?

- Vehbi Dede.

Imam nefes aldi ve Emine’ye sert sert bakarak:

- Anlamadigin ise burnunu ne sokarsin, be kadin? Vehbi Efendi evliya gibi bir
adamdir. Mevleviler, tefi, diinya zevkine alet icin ¢almazlar, diye baslayarak

uzun izahata girigti. (S.76)

Emine ile kiz1 arasinda bir sevgi bagi yoktur. Kizini bir kez kucaklamaz, her firsatta azarlar,
agir sozler soyler. Kizinin, begenmedigi her davranigini babasindan aldigini diisiiniir, Tevfik’e
olan 6fkesini ona yansitir. Rabia’nin gelisiminde Emine’nin etkisi énemlidir. Emine ile
Tevfik’in z1t yanlari, Rabia’nin karakterindeki karsit yonlerin ¢atismasi bi¢ciminde ortaya ¢ikar.
Rabia sesi ve yetenegi sayesinde degisik cevrelere girse de aliskanliklarina karsi ¢ok tutucudur.
Bunda, Emine’nin diga kapali, kuskucu, sert mizacinin etkisi vardir. Emine, affedici olmayan,
dedigim dedik biridir ve bu 6zellikleriyle babasi ilhami Efendi’ye ¢ok benzemektedir. Kimi
zaman ondan bile daha kati yanlar1 vardir. Cabuk parlar, 6fkeli oldugunda agzina geleni
sOylemekten ¢cekinmez. Her firsatta Rabia’ya babasiyla ilgili kétiileyici seyler soylemekten vaz
gecmez.

Rabia, Emine’nin babasiyla ilgili olumsuz diisiincelerini bildiginden Tevfik’in
stirglinden dondiiglinli ve onunla goriistiiglinli annesine sdylemez. Onu en ¢ok sevindiren bu
olay1 annesinden gizlemesi birbirleriyle duygusal anlamda yakin olmadiklarmi gosterir.
Konaga gidiyorum diye evden c¢ikip babasina gider. Tevfik oyuncu arkadasi Rakim’la evi,
bakkali ve bahgeyi diizenlemektedir. Rabia her giin onlara yardima gittiginden konaktaki
dersleri ihmal etmeye baslamistir. Konagin kahyasi Rabia’y1r sormak i¢in Emine’ye gelir.
Emine kizinin konaga gitmedigini 6grenince ¢ok ofkelenir. Kizin1 sokaga diisiirdiikleri
gerekcesiyle hem Kéahya Kadin’a hem de Sabiha Hanim’a hakaret eder. Ofkeyle Sabiha
Hanim’a gittiginde odada Rabia ile karsilasir.

Derken Emine konaga geldi. Eger biitiin bu vakalarda Sabiha Hanim
sogukkanliligini ve idaresini gostermese maazallah bir felaket olacakti. Agzi
kopiirerek Sabiha Hanim’a tam bir cephe hiicumuna gecen Emine, Tevfik’in
avdetini duyunca, pattadak diistii, bayidi. Ayilir ayilmaz, biricik ¢cocugunu o

soytariya vermektense eliyle bogmak i¢in Rabia’min girtlagina atildi. Biitiin
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konak, Emine’yi zaptetmeye ugrasirken, Sabiha Hanim Imam’a haber yolladh.
(s.105)

Alintidan da anlagilacagi gibi, Emine, kizina kars1 sevecen degildir. Rabia, babasiyla tanigtiktan
sonra Emine ona daha da sevimsiz gelmeye baslamistir. Babasi1 dondiigiine gore, Rabia’nin
kiminle yasayacagina karar vermesi gerekmektedir. Rabia yaninda ¢ok mutlu oldugundan
babasini tercih etmistir. Is mahkemeye diismesin diye Selim Pasa’nin huzurunda dedesiyle
babasi kars1 karstya gelir. Emine goz yaslari i¢cinde babasinin yaninda kalmak istedigini sdyler
Annesiyle dedesinden, biiylidiigii evden ikilemde kalmadan ayrilma karar1 vermesi onlarin
yaninda ne kadar mutsuz oldugunu gésterir. Haci ilhami Efendi, Rabia’nin karari ¢ikarina
uygun oldugundan Emine’yi itiraz etmemesi konusunda uyarir. Emine durumu igine
sindiremese de sessiz kalir ama kizina 6fkesi daha da artar: Emine bu sartlari ister istemez
kabul etti ve ilk aylar Rabia’ya besledigi gayzi ona yalniz bes vaktinde beddua etmekle tatmin
etti. (s.128)

Rabia babasina tagininca annesiyle iliskisi neredeyse kopar. Zaman gectikce Emine’nin
beklentileri gerceklesmemis, umut ettigi gibi Tevfik onun ayaklarina kapanmamuistir.
Emine’nin daha ¢ok iiziildiigii seyse Rabia ile Tevfik’in birlikte mutlu olmalaridir. Emine
kizina kendisini sevdirmek i¢in higbir ¢aba harcamamay1 siirdiiriir. Babasina s6z vermesine
karsin, bir giin merakin1 yenemez ve kimseye goriinmeden bakkala gelir. Rabia ile aralarinda

gecen su diyalog ana kizin iligkilerinin niteligini agiklayicidir:

Tevfik heniiz kalkmamisti, Rakim mutfakta kahve pisiriyordu. Rabia, Emine 'nin
pek iyi hatirladigi, teneke kutunun icindeki bozuk paralar: peykeye dokmiis
sayryordu.

- Bu ne kurum, Rabia Hanim?

Bu ses, Rabia’nin yiiziinii 6lii gibi sarartti, gozleri bir 6lii gormiis gibi Emine’ye

cevrildi.

- Yilan gibi ne dimdik bakiyorsun? Tanmimadin galiba. Baban, Pembeyi nikah
edince gene ananin evine kogarsin. Ama o vakit ben sana diinyanin kag¢ bucak
oldugunu gosteririm.

- Sana ne? Babama sen mi varacaksin?

- Bari giileyim. Kopek gibi kapimda uludugu vakit bile doniip yiiziine
bakmadim.

- Merak etme, bundan sonra babam sana goziiniin kuyruguyla bile bakmaz.
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- Goriirtiz, Rabia Hamim.

Emine bagsortiisiinii yiiziine ¢ekti, geldigi gibi birdenbire gitti. (5.130 -131)

Emine’nin bu ziyaretten beklentisi Tevfik’in bakkala geldigini duymas1 ve kendisine karsi
zaafinin yeniden canlanmasidir. Belki dyle de olacaktir ¢ilinkii Tevfik onu tamamen unutmus
degildir. Ne var ki Rakim, anne-kizin konugmasini dinlemis, Rabia’y1 bu olaydan babasina s6z
etmemesi konusunda uyarmistir. Tevfik bunu duyunca belki Emine’ye kosacak kurduklari
diizen bozulacaktir. Rabia, Rakim’in dedigini yapar, annesinin geldigini babasina sdylemez.
Emine Tevfik’i bosuna beklemektedir. Bir siire sonra hastalanan Emine hizla kétiiler.
Komgular1 hasta Emine’yle Rabia’y1 baristirmanin sevap olacagim diisiiniirler. ilhami Efendi
onlarin barigtirma onerisini dikkate almaz. Tevfik’se komsu kadinlar1 dinler. Rabia istemese
de kizin1 iki yash komsu kadinla birlikte annesine el 6pmeye gonderir. Hasta Emine kizina

kaba davranir.

Rabia’'nm basina lanet yagmuru yagdirdi. Komgularin yaninda bu hareket ve
zilletin tesiriyle Rabia, anasinin ne kadar bigare ne kadar hasta goriindiigiine
dikkat etmedi. Kadinin erimis yiizii, icine batmig gézleri onda, merhamet degil,
cocukluk yillarinda ¢ektigi mesakkati wyandirmisti. Diikkanda, asagi yukar
dolasarak, sabirsizlikla kendini bekleyen babasimin yiiziine, ilk defa hiddetle
haykird:

Bizi istemiyor. Ben sana demedim mi, diyerek hickira hickira aglamaya basladh.

Bu, ana kizin birbirlerini son gériisleri oldu. (s.132)

Rabia annesine onun kendisine karsi kati1 tutumuna benzer bir bicimde davranir. Annesinin
oliimiinii bildirdiklerinde adeta duygusal buzlagsma yasar. Hicbir tepki vermez. Onun aklinda o
siralarda agir bir hastalik gegiren babasi vardir. Babasini tizmemek i¢in annesinin dldiigiinii
sOylemez. Sokaktan gelen tekbir seslerinden bir cenaze alayinin gectigini anlarlar. Pencereden
baktiginda annesinin iistii pembe kumagla ortiilmiis tabutunu goriir. Annesi igin degil “Tevfik
sen 0lme” diye babasi i¢in aglar. Anne kizin birbirine bu denli yabancilagsmasinin ardinda
Emine’nin sevgisizligi vardir.

Rabia’nin yasama karsi, kati, tutucu, inat¢1 olan yani, ona Emine’den kalittir.
Yasaminin ilerleyen siireglerinde yeniliklere karsi tutucu davranmasi, aligkanliklarina ¢ok siki

sarilmasi ve isteklerini yagama gecirme konusundaki inat¢ili§inda da annesinin izleri vardir.
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2.3 Rabia’min Sabiha Hanim’la iliskisi

Sabiha Hanim, Emine’nin anti tezi gibi kurulmus bir karakterdir. Iki yonii vardir Sabiha
Hanim’in. Hayirsever, merhametli bir insanidir. Bu anlamda ¢evresindeki kisilerden takdir
goriir. Oteki yaniysa dedikodulara yol acar. Sabiha Hanim, neseli, saz1 sdzii seven, kahkahast,
nesesi “mikrop gibi yayilan” bir kadindir. Gergi o dedikodulara kulak asan bir kisi degildir.
Doneminin “igtimai protokoliine” uymasa da sosyal statii ayrimi yapmadan kiminle kafa
baristirirsa onunla dostluk eder. Sabiha Hanim’a bayramlarda, kandillerde el 6pmeye gelenler
arasinda Emine de vardir. Emine’den hoslanmayan Sabiha Hanim, Tevfik’i kiigiik yaslarindan
beri izler, har¢glik verir, gosterilerini kacirmaz. Basta kocasi Selim Pasa olmak iizere
cevresindekiler, artik yasin1 basini aldin, kendini ibadete verme zamanidir deseler de o buna

aldiris etmez gonliinii hos etmeye bakar. Oliim ve ibadet diisiincesi ona iirkiitiicii gelir.

Halbuki o, burusuk yiiziinii daha burusturuyor, ahret diisiincesini hig
sevmiyordu.

Solucani, akrebi bol, rutubetli, kara ve soguk topraklar... Sayet ruhu oradan
cennete giderse? O da pek keyifli bir yer degil. Herhalde saz, soz, saka, alay
orada yasak. (s.37)

Sabiha Hanim, karakterli bir kadindir. Selim Pasa karisindan habersiz ikinci evliligini
yapmustir. Ikinci karisi kizlar1 Mihri’yi dogururken 6liir. Sabiha Hanim ¢ocugu kabul etmis,
onu biiyiitmiistiir. Mevleviligi kendisine uygun bulan Sabiha Hanim, bu ¢evrede miizik hocasi
Vehbi Dede ile tanigir. Kéinata “anlayan ve seven bir tebessiimle” bakan, hayati “ilahi bir saka”
olarak goren Vehbi Dede’yi konaktaki kadinlarin miizik hocas1 yapar. Sabiha Hanim, Vehbi
Dede gibi perhizli yasayan biri degildir. O hem halk sarkilarini, tiirkiileri, hem dinsel icerikli
miizigi sever. Valide Camisi’'nde dinledigi Rabia’nin sesini ¢ok begenen Sabiha Hanim, onu
aksamlar1 sarki okumasi icin ¢agirtir. Sinekli Bakkal’in bozuk kaldirimlarindan, Selim Pasa
konaginin ¢alisant Sevket Aga’nin tuttugu fenerin 1s181nda seke seke gegen Rabia’nin hayati,
konagin kapisindan igeri adim atisiyla degismeye baslar. Isikli bahgeler, hanimeli, yasemin
kokulari, fiskiyenin siriltis1 onu adeta biiyiilii bir diinyaya sokar. Yumusak halilar, gérkemli
avizeler, aynalardan onu ¢ok etkiler. Uzerinde, dedesiyle annesinin eskilerinden bozma kaba
kumasgtan bir elbise vardir. Bu sirada zihninde annesinin “yabanliklarin1 burusturma” diyen sesi
yankilanir. Elbisesini burusturmamak icin dikkatli oturmaktadir. Sabiha Hanim, neseli bir

ifadeyle Rabia’ya sorar: Bu ne kati, ne koyu entari, Rabia Abla! Kaplumbaga kabugu gibi.”
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Rabia kadinin sézlerine giilmemeye calisir. Gozleri halinin ¢igeklerine takili olarak onu

yanitlar:

- Peygamber Efendimiz yamali esvap giyerdi dedi.

Sen bir kahkaha...

- Imam Efendi evde de mi vaaz eder gibi konusuyor?

Rabia dedesinden bu sekilde soz eden birini ilk kez gordiigiinden saswrir. Bu

neseli, kalender hanim, annesinden ve dedesinden ¢ok farklidir. Sabiha Hanim,

Rabia’ya evde babasiyla ilgili konusup konusmadiklarini sorar. Rabia soyle

karsilik verir:

- Babam fena bir adamdi Hammefendi, hi¢ camiye gitmezdi... Oliince...
Cehenneme gidecek.

Rabia, babasim soranlara dedesinin verdigi yaniti tekrarlamaktadir. Igini

kemiren bir sorunu ilk kez ortaya koyar.

- Hammefendi, babam éliirse sahiden cehenneme gider mi?

- Nigin gitsin yavrum, kimseye ziyant dokunmazdi ki... Ama bilinmez, Allah'in
hikmetine akil ermiyor, bu yasa geldim bizden ne istedigine daha akil

erdiremedim. (s.41)

Sabiha Hanim bu yanittan sonra Rabia’ya Tevfik’in g¢ocukken yaptig1 maskaraliklari,
komiklikleri, Goksu’da verdigi temsilleri anlatir. Babasina iliskin dinledikleri Rabia’y1 etkiler.
Sabiha Hanim’la tanistiktan sonra Rabia, hayata bagka bir gozle bakmaya baglar. Rabia’nin

gelisiminde Sabiha Hanim ve onun ¢evresindekilerin rolii biiyiiktiir.

2.4. Rabia’nin Vehbi Dede’yle iliskisi

Rabia’nin, Sabiha Hanim’1n konaginda tanistig1 Vehbi Dede, dedesinden ¢ok bagka bir din
anlayisinin temsilcisidir. Sabiha Hanim, Vehbi Dede’yi kendi mizacina yakin bulmaktadir.
Rabia, Vehbi Dede’ye takdim edildiginde hocasi onu bir yetiskinmis gibi Mevlevi selamiyla
karsilar. Bu kalender mesrep miizik hocas1 Rabia’y1 sevgiyle, sefkatle egitmeye baslar. Rabia,
miizigin i¢sel derinligini duyumsamaya baslamistir. Vehbi Dede’nin derslerinde tef, ut, kanun
gibi neredeyse tlim alaturka sazlar1 ¢calmay1 da 6grenir. Rabia, derslerde Vehbi Dede, Peregrini
ve Hilmi arasinda gecen dinsel, felsefi tartismalar1 da izler. Vehbi Dede’nin varliga iliskin
felsefi goriiglerinin temelinde varligin birligi kavrayisi vardir. Peregrini’nin kigkirtici sorularini

sakin bicimde yanitlar. Rabia’nin miizik dersleri onun farkli diinya goriisii ve inang
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anlayislarin1 gérmesini saglamaktadir. Vehbi Dede’ye gore kainatta farkli kuvvetler yoktur, her

sey tek bir yaratici giiciin eseridir:

O, o, kainat denilen perdeye, golgelerini aksettirmek icin yaratmak fiilinde
devam eden Halik. Adi Allah, Rab, ne olursa olsun. Nurunun en parlak, en ezeli
oldugu bir yer, sirrimin karsiligi, bir tek sey vardir: Ask!

Mesnevi okur gibi bunlart soyledikten sonra acemagiran makaminda bir misra
terenniim etti:

- Ask bes, baki heves! (5.86)

Peregrini, Vehbi Dede ile kétiiliik problemi iizerine tartismak ister:

Ya kinler, nefretler, bogusmalar, didismeler, vahsetler. Onlart bir fenalik,
Allah’in eseri olarak kabul etmek lazim degil mi?

Peregrinin sorusunu Vehbi Dede séyle yanitlar:

Hayir... Hepsi ayni nurun golgesi, hepsi aynt ilahi ressamin kullandigi baska

baska boyalar. (S.86)

Vehbi Dede Rabia’nin yetenegini takdir ettiginden Ramazan ayinda ders vermemesine karsin
onun i¢in bu kuralini bozar. Rabia’nin evine gidip ona iicretsiz 6zel ders verecegini bildirir.
Onun gibi yetenekli bir 6grencinin derslerden mahrum kalmasini istemez. Vehbi Dede’nin
Rabia’ya ders vermeye gittigi giinler Peregrini, Hilmi ve onun iki arkadas1 da gelir. Tevfik’in
evinde bir araya gelen bir kiime insan ¢esitli diisiince akimlarinin temsilcileri olarak tartisirlar.
Rabia’nin, birbirine karsit diisiincelerin carpistigi ortamda bulunmasi onun diisiinsel gelisimi
icin de 6nemlidir.

Rabia, Peregrini ile evlenme karar1 aldiginda, Vehbi Dede, aralarindaki din, kiiltiir ve
yas farkinin sorun ¢ikaracagi konusunda endiseye kapilir. Cok geng oldugundan Rabia’nin
duygularinin gecici oldugunu diisliniir. Rabia, Vehbi Dede’ye ¢ok kiigiik yaslardan beri
Peregrini’yi sevdigini onun disinda kimseyle asla evlenmeyecegini sOyler. Vehbi Dede,
ogrencisinin kararini igine sindiremese de inanci geregi bu iste de bir hikmet oldugu
diisiincesiyle iistelemez. Vehbi Dede’nin diislincelerinin Rabia i¢in ¢ok degerli oldugu su

anlatimdan anlasilabilir:

Ne derse desin, gene Osman’a varirim diyor. Fakat Vehbi Efendi’nin tam rizasi
olmadan evlenirse, saadetin bir tarafi sakat olacak, iginde bir zehir kalacak.

Ondan bir sey istemeksizin, hayatini ihata eden bu sefkat, bu himayeye ne kadar
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muhtag oldugunu, olanca siddetiyle hissediyor. Vehbi Efendi hayatindan ¢ekilir,
giderse, omrii, liman gormemeye ne zaman bora ¢ikacag kestirilemeyen agik

denizlerde dolasmaya mahkiim bir gemiye donecek. ”(5.331)

Rabia’nin babasindan sonra en ¢ok sevdigi kisi olan Vehbi Dede, onun en zor zamanlarinda
yanindadir. Tevfik siirgiine gonderildiginde, Peregrini Italya’ya gittiginde, tehlikeli
hamileliginde yaninda ona huzur veren varligryla hep Vehbi Dede vardir. Rabia aldig1 siki
alaturka miizik egitimi sayesinde saray ¢evresine de girer. Vehbi Dede onun hem mesleki hem

de manevi anlamda yol gostericisi ve destekgisidir.

2.5. Rabia’nin Tevfik’le iliskisi

Rabia’nin babas1 Kiz Tevfik adiyla Karagdz oynatan ve Ortaoyununda zenne roliine ¢ikan bir
halk sanat¢idir. Zenne (kadin), Ortaoyununda Kavuklu ya da Pisekar’in, karisi, kizi, tanidigi
olabildigi gibi, 6teki karakterlerle de sevda, alacak-verecek iligkileri olan kadinlar1 canlandiran
karakterdir. (Kudret, 2007:73) Yeni tipler iireten, yaratici ve ¢ok yetenekli bir oyuncu olan
Tevfik her toplumsal tabakadan hayran ¢evresi edinmistir. Belirli bir seyir alan1 olmayan
Ortaoyunu daha ¢ok meydanlarda, ¢ayirlarda oynanir. Tevfik’in oyunu da Cirpici Cayiri’na
geldiginde mahalle halki onu izlemeye kosar. Mahallenin erkekleri Tevfik’in kadin kiligina
girmesini “‘erkeklik haysiyetine” uygun bulmayip ona mesafeli olsalar da Zaptiye Nazir1 Selim
Pasa da dahil olmak tizere yetenekli oyuncuya giilmekten kirilirlar.

Dayisindan kalan bakkali isletmek istese de basaramaz. Onun tek tutkusu sanatidir. Esi
Emine’den gizli gizli geceleri arkadaglarini toplar onlara kendisinin ¢izdigi tiplerle gosteriler
yapar. Cocuklarla oyunlar oynayan, taklitleriyle sokagi panayir yerine g¢eviren Tevfik ile
Emine’nin ortak higbir yonii yoktur. Iyi kalpli, ugari, sanatg1 ruhlu bir kisi olan Tevfik,
Emine’nin istedigi gibi disiplinli, titiz, para islerinden anlayan bir esnaf olmay1 beceremez.
Dagimik, disiplinsiz tutumlar1 ozellikle de arkadas c¢evresi Emine’yi ¢ok rahatsiz eder.
Karisinin taklidini yapmasi evliliginin bitmesine neden olur. Emine’yi ne yapsa yumusatamaz,
ona kendisini affettiremez. Haksiz yere Gelibolu’ya siirgiine génderildiginden kizini yillarca
goremez. Rabia, yillar sonra gorebildigi babasinda 6zlemini duydugu sevgiyi, sefkati bulur.

Baba kizin ilk karsilasmalar1 romanda s0yle verilir:

Bir¢ok sey birden oldu. Ciice kapiya dayanmis agliyordu. Tevfik, Tuna Nehri
gibi tagmisti, tayfun gibi kizimin etrafinda doniiyor, kapip kollariyla kaldiriyor,
diikkdnda asag1 yukar: divane gibi dolastirtyor, arada bir birakiyor, biraz
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yuzUne baktiktan sonra tekrar kapiyor, nobet gelmis deli gibi sayikliyor,
aglyordu. (s.96)

Rabia hem babasimna hem de Rakim’a yasama sevinci getirmistir. Tevfik heyecanla kizina
stirgiinde yasadiklarini anlatir. Uzun siirgiin yillarinda zorlu bir ayakta kalma miicadelesi
vermis, ekmegini tastan ¢ikarmistir. Konudan konuya sigrayarak anlattigi sikintilarla dolu
macerasinin Rabia’y1 tizdiigiinii fark edince kendince daha eglenceli buldugu konulara geger.
Bir ¢ingene kadindan sz etmeye baslar. Bu kadin sen sakrak bir kigi olan Pembe’dir. Pembe
ile Rakim Tevfik’in ¢ok yakin arkadaglaridir. Rabia farkinda olmadan annesi Emine’ye
Oykunerek kuru bir sesle ‘“cingene demek fena kadin demektir” der. Tevfik kizinin bu

sozlerinden rahatsizlik duyar.

Tevfik’in yiizii bulutlandi:
- Opyle, deme Rabia, gégsiinde insan yiiregi tasiyan, orada bir o, Cingene
vardi. O olmasa, ben ne olurdum? Bir kopek, efendileri eglendirmek igin

burnuna halka takilip oynatilan bir ayi... Beni bir o, insan yerine koydu.

(5.97)

Emine’nin kat1 tutumuna karsin Tevfik’in insanlar1 kucaklayici bir yani vardir. Iliskilerinde
cikar gozetmeyen, sevip saydigi kisiler icin karsilik beklemeden fedakarliklar yapan biridir.
Nitekim, Jon Tirk’lerle iligkisi olan Hilmi’yi kiramadigindan ona gelen paketi postaneden
kadin kiliginda teslim alirken yakalanacak bu nedenle siirgline gonderilecektir. Siirgiinde de
Hilmi’den destegini esirgemez; kadin kiligina girip onun Paris’e kagmasina yardim eder.
Dedesine ve annesine yakinlik duymayan Rabia, babas1 surgiinden dénince onunla
birlikte yasamayr se¢mistir. Dedesi, Rabia’min hafizliktan kazandigi paranin kendisine
verilmesi sartiyla bu durumu kabul etmistir. Paraya kiymet vermeyen Tevfik bunu asla sorun
yapmaz. Tevfik, Rakim ve Pembe ile birlikte yasayamaya baslayan Rabia ¢ok mutludur.
Babasi, annesiyle dedesinden diisiince ve yasayis bakimindan ¢ok farklidir. Tevfik’in evinde,
babasinin rahati i¢in her seyi yapan Rabia’nin onun raki tepsisini 6zenle hazirladiktan sonra
namaz kilmaya gitmesi olagan bulunur. Babasinin yaninda, neseli, yasam dolu birine doniisen
Rabia yenilenmis, canlilik kazanmistir. Karagoz gosterilerini seslendirmede babasina yardim
eder, bakkallik yapar, hafizli§1 da siirdiiriir. Rabia, o tifo oldugunda onun iyilesmesi i¢in

elinden geleni yapar.
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Tevtik bir kiraathanede gosteri yapmasi icin etmesi teklif alir. Donem bir sanat¢inin
sanatin1 keyfince gerceklestirecegi ortami saglamaktan uzaktir. Tevfik’in gosterilerindeki
politik gondermeler basina dert acar. En masum elestirilere bile hosgoriiyle yaklasilmayan
karanlik bir dénemdir. Tevfik jurnallenir, siirgiin karar1 ¢ikar. Siirgiine giderken yanina
Karagdz takiminmi da alir. Yurdundan siiriillen Tevfik’i gurbette avutacak sey gene sanati

olacaktir. I¢sel derinligi olan Vehbi Dede bu durumu ¢ok iyi kavramistir.

Rakim:

- Tevfik benden Karagoz takimlarimi istedi. Vapurda sanki "hayal” mi
oynatacakti, dedi.

Vehbi Dede dalgin dalgin cevap verdi.

- Hayal de insan gibi diyar diyar gezer, hey ogul! (s.241)

Romanda Tevfik’in Rabia nin gelisimine, kisiligine etkisi soyle anlatilir:

Rabia’min giinesli, neseli taraflari, sanat istidadi Tevfik'den geliyordu. On bir
vildan fazla gece giindiiz din, ahret diye her seyin fevkinde iki mefhum ogretmeye
calismiglardi. Fakat o, fikirlerinden ziyade insanlara, yasayan seylere bagli,
sevdigi vakit 6liime kadar sever, en kiigiik sefkat tecellisiyle kalbi atar bir kadin

olacaktir. (s.119)

Tevfik, duyarli, sevecen, neseli, paraya deger vermeyen, ugari yapisiyla Rabia’nin
cocuklugunda aldig1 kati, bagnaz egitimin etkilerini kirar. Arkadaslar1 Rakim ile Pembe de
sevecen kisilerdir. Romanin masum, ¢ikarsiz en samimi karakteri olan Tevfik, Rabia’y1

yasamin farkli renkleriyle tanistirir onun ufkunu genisletir.

2.6. Rabia’nin Peregrini’yle iliskisi

Peregrini, alafranga evlerde ve sarayda piyano hocaligi yapan Italyan bir miizisyen ve
bestecidir. Tiirkgeyi bir Tiirk gibi telaffuz eden, Dogu felsefesini de iyi bilen Peregrini ile
Rabia, Sabiha Hanim’in konaginda tamisir. Bati miizik gelene§inin temsilcisi Peregrini,
Rabia’y1 6teki 0grencilerinden daha orijinal bulur, sesinden ve tavrindan etkilenir. Vehbi
Dede’nin hayata bakisindan ve davranis tarzindan ¢ok farkli bir anlayisin temsilcisidir. Daha
sekiiler bir bakisla yasami kavrayan Peregrini, Vehbi Dede’ye gore daha canli, atesli bir
yapidadir. Rabia, glinah, cennet, cehennem, seytan gibi kavramlar etrafinda oriilen tartismalara

miizik dersleri siiresince taniklik eder. Dedesinden ¢ocuklugu boyunca cennet-cehennem
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anlatilar1 dinlemistir. Miizik derslerinde, farkli bakis agilarin1 da dinleme sans1 bulur. Romanda
Rabia’nin taniklik ettigi ii¢ diisiince hatt1 vardir. Bunlarin temsilcileri Peregrini, Hac1 Imam
Ilhami Efendi ve Vehbi Dede’dir. Vehbi Dede, tasavvuf felsefesini, Imam Haci Ilhami Efendi
kat1 bir islam anlayisini savunur. Peregrini, dine mesafeli olusuyla onlardan ayrilir. Annesi
bagnaz bir Katoliktir. Giiclii bir din egitimi de almis olmasina karsin dinsel yasantiya uzaktir.
Insanin, Merak ve seytan sayesinde “bilgi agacinin” meyvelerinden yararlandigini sdyleyen

Peregrini bir tartismada Vehbi Dede’ye soyle sdyler:

Hi¢ olmazsa Seytan’m cesaretini tasdik et, Dede Efendi. Fikir cesaretinin piri
odur. Halik'in gazabina ilk isyan eden, cennetin nimetlerinden, refahindan
atilmayr ilk géze alan hep odur. Yeryiiziinde ilk atesi, gokten calip getiren
Promete’den tut da, biitiin filozoflara, biitiinbiiyiik ihtilalcilere, hatta benim gibi
kilisesine isyan eden adi bir adamin bile piri odur. Bak, Seytan icin ne giizel, bir
parca besteledim. Ellerini havaya kaldirdi ve piyanoya indirmeden evvel,
Cennette namdar bir melek olmay, fikir hiirriyeti namina feda edenin serefine,
dedikten sonra bir ¢ilgin gibi parmaklari piyanonun tistiinde dolasmaya basladh.
Rabia’ya éyle geldi ki, caldigi havada kainatin biitiin seytanlari, ifritleri basibos,
hiirriyetle sarhog bagrisiyorlar ¢igrisiyorlar. (S.84)

Peregrini samimi ve neseli tavirlari, niikteli Gislubuyla renkli bir kisidir. Bir siiredir derslere
devam etmeyen Rabia’y1 merak eder. Ilk kez Sinekli Bakkal Sokagina geldiginde burada
saray ve biirokrat ¢evrelerinden farkli bir diinya ile karsilasir. Alt, orta sinifin yasadigi bu
sokakta, samimi, 6zel, teklifsiz, insani, bir kita kesfetmistir adeta. Tevfik’in bakkal diikkaninda
Rakim’in yadirgadiginm1 goriince ii¢ kenarli sapkasini ¢gikarir. Bir Ramazan giinii, basinda fesi

Siileymaniye’de Rabia’nin mukabelesini dinler ve ¢ok etkilenir. Vehbi Dede’ye sdyle der:

Bu kazi, iistiinde iki mum yanan herhangi cami kubbesinin altina koysan, benim

gibi kdfirleri bile sasirtan bir musiki yaratyor. Icine Allah m1 giriyor, seytan mi

giriyor, bilmem. Ne sanat, ne sanat! (5.123)

Peregri’nin Rabia’nin sesine ve yetenegine olan hayranligi zamanla agka evrilir.
Duygulan karsiliklidir. Rabia on bes yasindayken, Sabiha Hanim’a, bir Miisliiman kizi, bir
Hiristiyan’la evlense ne olur diye sormustur. Bu soruyu sorarken aklinda Peregrini vardir.

Italyan piyaniste duydugu ilgi giderek tutkuya doniisiir. Peregrini, Rabia’y1 ¢evresindeki dteki
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kisilerden daha canli olusuyla, sakin dururken birden atesli bir heyecana kapilmasiyla
etkilemektedir.

Aldig1 kararlar inatla savunan Rabia, evlenebilmeleri i¢in Peregrini’ye kimi sartlar ileri
stirer. Peregrini, onun dedigini yapar. Adin1 Osman olarak degistirir, Miisliiman olur ve Sinekli
Bakkal’a tasinmay1 kabul eder. Tevfik’in evi yar1 alaturka yari alafranga tarzda dosenir. Rabia
tutucu bigimde aliskanliklarin1 devam ettirmeye ¢aligsa da ev dosenirken kimi tavizler vermek
durumunda kalir. Ornegin yer doseginde yatmayi istese de iki kisilik karyolay1 kabul eder.

Yasamini, aligkanliklarini Rabia ugruna degistiren Peregrini, mahalleye ve kiigliclk eve
uyum saglamaya calisir. Yaz gelince Sinekli Bakkal onu iyice bunaltir, Bogazi¢i’nde bir yazlik
ev tutmak ister. Servet sahibi olan ve yagamini evleninceye kadar zengin c¢evrelerde gegiren
Peregrini, fakir gibi yasamaktan bikmistir. Rabia, onun en azindan yazi havadar bir yerde
gecirme istegini, Sinekli Bakkal’da kimsenin bdyle bir aliskanligi olmadigi gerekgesiyle
reddeder. Aralarindaki tartisma konularindan biri de Rabia’nin ders vermeyi siirdiirmesindeki
wsraridir. Peregrini’ye gére Rabia’nin mevlit okumasi igin sanat kismidir ama derse gitmesine
gerek yoktur artik. Rabia, masraflarini ve siirgiinde olan babasina gonderdigi paray1 kendisi
kargilamak igin ¢abalar. Bir yandan kocasinin ayakkabilarini ¢ikarip terliklerini giydiren, ona
“bir siitnine” gibi 6zen gosteren bir es olmustur. Geleneksel kadinlik roliinii basariyla yerine
getirir, lezzetli yemekler yapar.

Peregrini onu yazi1 Bogazi¢i’nde gecirmeye ikna eder. Deniz kiyisinda, ¢amliklarda
gezinti yaparlar. Rabia, Peregrini’nin miizikal ¢alismalarina da katki sunar. Kendisinden farkli
bir kiiltiiriin temsilcisi olan Peregrini ile ortak bir yasam kurarken kimi aliskanliklarin
yenileriyle degistirmeye baglar. Rabia i¢in en radikal degisim bebegini dedesinin evinde
dogurmaya karar vermesidir. Cocukken dedesinin evinde bez bebeginin ¢camasir kazaninin
altinda yakilmasi1 Rabia’y1 derinden etkilemistir. Dedesinin evini kendi gereksinimleri ve
begenisine gore diizenleyerek oraya yerlesmesi gecmisin yiikiinden fiziksel ve sembolik
anlamda s1yrilmasi, yeni bir yasama adim atma giicilinli yakalamas1 anlamina gelir.

Rabia, giiclii, miicadeleci bir kadin karakter olarak cizilmistir. Halide Edip ona kendi,
giiclii “sesinden” bir parca katmistir. Yahya Kemal Sultanmahmet mitingi hatibi Halide Edip’in
sesinin, s0zunin gucunu ve etkisini soyle tarif eder.

(...) Istanbullular Halide Edip’i alti minareden kopan tekbir sesleri ortasinda,

bir 1zdirap timsali gibi siyahlar giyinmis gordiiler. O meyanda, o topluluk o

siyahlar giyinmis 1zdirap timsali ve onun canl sesi Istanbullularin kalbinde son

hatira gibi hakkedilmis duruyordu.” (Kemal, 2002:43)
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Halide Edip, bir milletin sesi, sOzciisii olmay1 basarmigstir. Rabia da yasamin istedigi gibi
kuracak, yonlendirecek giicli kendisinde bulacaktir. Hafiz, ve mevlithan olan Rabia giiclii bir
muzik egitimi de almistir. Arapga ve Farsca bilmektedir. Peregrini ile Bat1 miizigi de ¢aligsmuis,
farkl bir miizik gelenegine de hakim olmustur.

Rabia geleneksel degerlere baglidir. Dedesinin evini yeniden diizenleyip orda yasamay1
ve bebegini orada dogurmaya se¢mesi, eskiyle yeni arasinda bir denge ve uzlasi kurma
cabasinda oldugunu gosterir. Biiyiidiigii evi bastan agag1 yenilemesi, piyano getirmesi eskiyi
oldugu gibi kabullenmedigine isaret eder. Ev, temizlenir, diizenlenir, tamir ettirilir. Rabia
yaraticiligini, sanate1 kisiliginin getirdigi titizligi evin yeniden yapiminda da gosterir. Peregrini
ile evlenirken ona kabul ettirdigi yasam tarziyla geleneksel kimliginden taviz vermemistir.
Bununla birlikte eskiyi de oldugu gibi kabul etmemis donistiirmiistiir. Eskinin temelleri
lizerine yeni bir yagam insa etme cabasi i¢indeyken yaninda sevecen, giingdrmiis, ozverili
Peregrini vardir. Peregrini onun olgunlasmasinda, ge¢misin travmalarinin {istesinden

gelmesinde ve yeni bir yasam kurmasinda 6nemli bir rol iistlenir.

Sonug

Sinekli Bakkal, Osmanli Devleti’nin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel anlamda kirllma yasadigi bir
donemde geger. Rabia karakterinin ¢evresinde kurgulanan olaylar istibdat déneminin genel
atmosferini, toplumu etkileyen gii¢leri ve ge¢is doneminin ikiliklerini gosterir. Roman II.
Mesrutiyet’in ilaniyla biter. Siyasal alandaki degisim toplumsal yasama da yansir. Bir
ozgiirliik havasi esmekte siirgiinler yurda donmektedir.

Rabia, ¢ocuklugundan beri birbirinden ¢ok farkli kiiltiirel etkilerin altinda olmus,
kisiligini adeta i¢inde gelistigi toplumsal ¢evrenin zitliklar: belirlemistir. Rabia’nin yasadigi
Sinekli Bakkal, Osmanli toplumsal yapisinin bir modellemesidir adeta. Rabia’nin iligkilendigi
karakterler, farkli toplumsal katmanin ve zihin diinyasinin temsilcileri olmalariyla birbirinden
ayrilirlar. Rabia’nin gelisimine degisik bigimlerde katki sunan bu karakterler, onun kisiliginin
olusumunda ve yasama bakisinda etkili olurlar. Roman Osmanli toplumunun bir¢ok catigkisini
goriiniir kilar.

Rabia’nin gelisimindeki zit etkiler, toplumun ¢atisma alanlarini da gosterir. Bu anlamda
Rabia, kisiliginde toplumun karsit noktalarini digsallastiran bir simge olarak degerlendirilebilir.
Halide Edip, Rabia karakterinde keskin karsitliklar1 uzlagtirmis, onu, toplumsal yapinin
celiskilerinin adeta bir “erime potas1” olarak kurgulamistir. Gtiglii, kararli, iradeli bir karakter

olan Rabia, eski degerlerle yeniyi harmanlayarak, uzlagmaz gibi goriinen uglar birlestirerek,
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yeni bir bakis a¢is1 kazanir. Gegmisle hesaplagir. Rabia, kararli ve miicadeleci kisiligiyle, kat,

bagnaz yonlerini inceltecek, gelecegi umutla, kararlilikla kurma miicadelesini siirdiirecektir.
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